I Zjazd Filmoznawcdéw i Medioznawcéw ,Dyskursy widzialno$ci”
Polskie Towarzystwo Badan nad Filmem i Mediami (http://ptbfm.org/)

wspotorganizatorzy:
Katedra Mediéw i Badan Kulturowych Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie
Instytut Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie
8210 grudnia 2016 roku, Krakdw

OPIS OGOLNY

W czerwcu 2013 roku, z inicjatywy prof. Andrzeja Gwozdzia i zespotu $lgskich filmo- oraz
medioznawcéw, odbyt sie w Kamieniu Slaskim I Zjazd Filmoznawcéw i Medioznawcéw.
Rozpoczete wéwczas prace nad powotaniem Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem
i Mediami zostaty sfinalizowane dwa lata pézniej w 2015 roku. Celem Towarzystwa, jak
zostato to ujete w Statucie, jest: prowadzenie i wspieranie badan nad wszelkimi -
historycznymi i wspétczesnymi - formami filmu, kina, medidéw, sztuk iwidowisk
audiowizualnych, rozwijanie i upowszechnianie wiedzy o filmie, kinie, mediach, sztukach
i widowiskach audiowizualnych oraz prowadzenie dziatalnosci edukacyjnej, wreszcie
stymulowanie wspotpracy i dyskusji naukowej, rowniez miedzynarodowej, miedzy
badaczami zréznych osrodkéw naukowych. Jednym ze sposobow realizacji
wymienionych celéw jest organizowanie zjazdéw i konferencji naukowych.

Chcieliby$my zaprosi¢ Panstwa do udziatu w 11 Zjezdzie Filmoznawcoéw i Medioznawcow
organizowanym pod auspicjami nowo powstatego Towarzystwa. Z uwagi na fakt, Ze nasza
intencjg jest rdwniez integrowanie Srodowiska polskich badaczy nad filmem i mediami
oraz stworzenie platformy do dalszej wspoétpracy przy wykorzystaniu struktur
Towarzystwa, chcielibySmy zachowa¢ otwartg formute tematyczng. Hasto przewodnie
Zjazdu - ,Dyskursy widzialnosSci” - prosimy traktowa¢ mozliwie szeroko i inkluzywnie.

Ponizej znalez¢ mozna liste paneli wraz z opisami oraz danymi koordynatorow.
Zgtoszenia prosimy przesyta¢ do 15 czerwca do koordynatora/ki wybranego panelu.
Jesli dany badacz/ka wysyta zgtoszenie do wiecej niz jednego panelu, proszony jest
o zgtoszenie tego koordynator/k/om. 15 lipca ogtoszona zostanie lista uczestnikéw/czek
I Zjazdu.

W trakcie Il Zjazdu przewidujemy rowniez wieczdr poswiecony najnowszym publikacjom
(monografiom, ktére ukazaty sie w 2015 i 2016 roku) w formie spotkan autorskich.
Informacje, do kogo nalezy zgtasza¢ propozycje podamy w pdézniejszym terminie.

HARMONOGRAM:

15 czerwca - termin nadsytania zgtoszen wystapien do poszczegoélnych paneli (na adresy
koordynatoréw paneli)

30 czerwca - koordynatorzy paneli przesylaja propozycje poszczegdlnych sesji wraz
z abstraktami do Rady Programowej (na adres Przewodniczacej RP: e.durys@gmail.com)
15 lipca - ogtoszenie o przyjeciu/odrzuceniu zgtoszenia na konferencje

poczatek listopada - program konferencji

OPLATA KONFERENCYJNA
termin wptaty: 31 pazdziernika 2016 r.



numer konta - podany zostanie ok. 15 lipca wraz z informacja o przyjeciu zgtoszenia
wysokos$¢ optaty: 250 PLN (dla cztonkdéw i cztonkin PTBFM) i 300 PLN (dla pozostatych
uczestnikdw/czek); 200 PLN dla doktorantéw/ek i studentéw/ek (cztonkdéw i cztonkin
PTBFM) i 250 PLN (dla pozostatych doktorantéw/ek i studentow/ek)

optata konferencyjna obejmuje: udziat w konferencji, materiaty konferencyjne, przerwy
kawowe

Wybrane wystgpienia opublikowane zostang w formie monografii wieloautorskich oraz
numeréw wybranych czasopism.

ZGLOSZONE PANELE

TYTUL PANELU: Widzialno$¢ wyzwolona albo kino poza kinem

prof. dr hab. Andrzej Gw6zdz (Uniwersytet Slaski)

ADRES MAILOWY: gwanl@poczta.onet.pl

OPIS PANELU

Od jakiego$ czasu obserwujemy niezwykle dynamiczny proces

zawlaszczania przestrzeni ruchomych obrazéw przez r6zne Srodowiska prymarnie
niekinematograficzne. Dotyczy to zaré6wno samych miejsc projekcji, jak i form ruchomych
obrazéw w nich uczestniczacych. ,Kino” jest wokét nas ze swymi obrazami i historiami
(niekoniecznie ,kinematograficznymi”) - na komorkach, laptopach, tabletach i w
chmurach; w sklepach, pociagach i na stadionach; towarzyszy rozmaitym praktykom (w
medycynie, sporcie, projektowaniu itd.). Jest wszedzie tam (a to znaczy praktycznie
wszedzie), gdzie towarzyszg nam ekrany i wyswietlacze. Ale co to jest dzisiaj w ogdle
(jakie$) ,kino”? I czym sa (jakie$) ,filmy”? W czasach kiedy nie obowiazujg juz trzy
klasyczne cechy definicyjne filmu usankcjonowane w paradygmacie kracauerowsko-
bazinowskim (rejestracja na Swiattoczulym nos$niku tzw. rzeczywistosci prefilmowej),
kiedy prymat nad rejestracjg zdobywa proces designowania obrazéw w postprodukcji.
Czy kino (oparte dawniej na rejestracji - transformacji - kreacji) staje sie kinem designu,
a jego tworca designerem obrazow? Jakie ,maszyny widzenia” determinujg te procesy i
jakie konsekwencje, jesli chodzi o nature widzialnoSci, pocigga to za sobg?

Panel ma stuzy¢ probie odpowiedzi na te i im podobne pytania na temat widzialnosci
konca XX i poczatkdw XXI wieku (rozszerzonego na nowo i inaczej kina), ktore
zas$wiadczaja ogromny awans widzialno$ci zaposSredniczonej za pomocg ekrandw. Ale
takze okresli¢ Zrodta tych przemian i ich antropologiczno-kulturowych uwarunkowan.

TYTUL PANELU: Mobil-izacja kultury - kulturotwérczy wymiar mediéw mobilnych

dr Magdalena Kaminiska, dr Tomasz Zaglewski (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza)
ADRES MAILOWY: zaglewski.tomasz@gmail.com

OPIS PANELU:

Zgodnie z postulatem tzw. kulturoznawczego medioznawstwa, promowanego szczegdlnie
mocno przez Andrzeja Gwozdzia, centralnym obiektem zainteresowania wspétczesnych
badaczy mediéw powinny by¢ tzw. technokultury, czyli spoteczno-technologiczne
zjawiska, w ramach ktorych zaciera sie to, co kulturowe i to, co medialne. Zasadniczg teza
autora wydaje sie by¢ przekonanie, Ze w ramach wielu wspoétczesnych praktyk
spotecznych odseparowanie ich wymiaru spotecznego od praktyk technologicznych jest
wtasciwie niemozliwe, co wynika bezposrednio z wysokiego stopnia asymilacji mediow
przez wiele czysto intuicyjnych i podstawowych czynnosci codziennych. Obiektami



medialnymi szczeg6lnie mocno zaangazowanymi w zespolenie elementéw kulturowych i
technologicznych sg tzw. media mobilne - smartfony, tablety, przeno$ne odtwarzacze
audiowizualne, mobilne komputery itd. - w przypadku ktérych potrzeba
wszechobecno$ci oraz ciggtej dostepnos$ci wydaje sie czym$ oczywistym, przede
wszystkim z punktu widzenia miodych uzytkownikow. W proponowanym panelu,
powigzanym z prowadzonymi wtasnie badaniami w ramach grantu ,Mobilno$¢: media,
praktyki miejskie i kultura studencka”, chcieliby$my zastanowi¢ sie nad zarysowanym
powyzej kulturotworczym wymiarem mediéw mobilnych, dotyczacym réznych grup
odbiorcéw oraz powigzanym bezposSrednio z zagadnieniami szeroko rozumianego
uczestnictwa w kulturze, prze-twarzania przekazéw z obszaru kultury artystycznej oraz
popularnej, podtrzymywaniu i wytwarzaniu nowych form interakcji spotecznych czy tez
wreszcie swoistej ,samozwrotnosci” mediéw mobilnych, wptywajacej na ich konstrukcje,
reklame oraz przewidywalne kierunki rozwoju. Zgodnie z propozycja innego
medioznawcy - Nicka Couldry’ego - proponujemy zatem przystgpienie do namystu nad
kulturg mediéw mobilnych przede wszystkim z pozycji powigzanych z nimi praktyk o
charakterze spotecznym, kulturowym, technologicznym oraz ekonomicznym.

TYTUL PANELU: Filmoznawstwo i medioznawstwo wobec innych paradygmatéw
naukowych (nie tylko humanistyki)

prof. dr hab. Bogustaw Skowronek (Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie)
ADRES MAILOWY: bosko@up.krakow.pl

OPIS PANELU

Glownym celem panelu jest zastanowienie sie, jak filmoznawstwo i medioznawstwo
sytuuja sie wobec innych paradygmatéw naukowych (nie tylko humanistycznych) oraz
jak inne paradygmaty - ich ujecia, narzedzia, metody - spogladaja na obszar dociekan
filmoznawczych i medioznawczych. Wobec idei transdyscyplinarnos$ci catoSciowe i
przenikajgce sie spojrzenia jawig sie jako jedne z gtdwnych optyk badawczych. Innymi
stowy: czy i jak metodologie innych dyscyplin (nie tylko humanistycznych) moga by¢ lub
wykorzystywane w badaniach zmediatyzowanej (nie tylko filmowo) widzialnoSci. Jak
wygladaja remediacje i (u)lokowania filmu, filmowoSci i wszelakich zdarzen wizualnych
w innych przestrzeniach (naukowych, artystycznych, technologicznych, przemystowych,
komercyjnych, politycznych, biznesowych itp.) i za pomoca jakich - takze innych -
paradygmatow i powigzan transdycyplinarnych mozna te heterogeniczne i hybrydalne
zjawiska badac.

TYTUL PANELU: Postkolonialny zwrot w badaniach nad filmem

prof. dr hab. Krzysztof Loska (Uniwersytet Jagiellonski)

ADRES MAILOWY: krzysztof.loska@uj.edu.pl

OPIS PANELU

Moéwigc o zwrocie postkolonialnym w badaniach nad filmem, trzeba zacza¢ od pytania,
czym jest postkolonializm (zwazywszy na wieloznaczno$¢ tego terminu oraz mnogos¢
wzajemnie wykluczajacych sie stanowisk). Podobnie jak w pokrewnym pojeciu -
postmodernizm - przedrostek ,post” nie oznacza nastepstwa czasowego i konca pewnej
epoki, lecz konieczno$¢ przemys$lenia na nowo podstawowych kwestii i zagadnien
majacych swe Zrédta w niezbyt odlegtej historii. Chodzi o zwrdcenie uwagi na nieustanne
oddzialywanie przeszto$ci na terazniejszo$¢, wptyw ekonomicznego i kulturowego
dziedzictwa imperiow, kwestie rasowej, etnicznej i plciowej tozsamosci oraz potrzebe



wyjasnienia skomplikowanych wiezi taczacych centrum i peryferia, dawnych
kolonizatoréw i podporzadkowanych. Nie nalezy ogranicza¢ sie do analizy opozycji
binarnych, ale trzeba zmierza¢ do wypracowania polityki reprezentacji opartej na nowym
rozumieniu etniczno$ci, poprzez usytuowanie jej w Kkontekstach historycznych,
jezykowych i kulturowych. To pozwoli na rozwazenie nastepujacych kwestii:

1) Proces dekolonizacji i ksztattowanie sie tozsamosci narodowej w krajach afrykanskich
(na przyktadach filmowych)

2) Dziedzictwo imperializmu japonskiego w kinematografiach Dalekiego Wschodu
(Tajwan, Chiny, Korea Potudniowa)

3) Europa ukonstytuowana przez inno$¢ (kino diasporyczne)

4) Orientalistyczne strategie przedstawiania (stereotypy Innego)

5) Dziedzictwo francuskiego kolonializmu w Maghrebie

6) Problem pamieci - (post)kolonialna nostalgia i trauma

7) Spadkobiercy ,trzeciego kina” w Ameryce Lacinskiej

8) Rasai pte¢ @ ,,czy poporzadkowana Inna moze przemowié?”.

9) Kino jako strategia oporu czy narzedzie hegemonii kulturowej?

10) Problem neorasizmu i neokolonializmu w kinie wspo6tczesnym

TYTUL PANELU: (Nie)widzialne kobiety kina

dr hab. Matgorzata Radkiewicz, prof. U] (Uniwersytet Jagielloniski), dr hab. Monika
Talarczyk-Gubata, prof. PWSFTviT (Painstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i
Teatralna w todzi)

ADRESY MAILOWE: m.radkiewicz@uj.edu.pl, monika.talarczyk@filmschool.lodz.pl

OPIS PANELU:

Panel poswiecony réznym wymiarom widzialnosci kobiet w kulturze filmowej, poza
najbardziej oczywistym fenomenem filmowego aktorstwa kobiet. W mys$l idei ,dzielenia
postrzegalnego” Jacquesa Ranciera, ktory utrzymuje, ze wykonywanie tego czy innego
zawodu okre$la, czy jest sie widzialnym w przestrzeni wspoélnej czy nie, czy ma sie prawo
uzywac wspolnego jezyka. W panelu przedyskutujemy wybrane przyktady inkluzji lub
ekskluzji kobiet z pola filmowego. Referenci przybliza rézne formy (auto)marginalizacji
autorek filmowych, rozwaza (nie)mozliwos¢ filmowej reprezentacji kontrowersyjnych
artystek, ponadto specyfike kobiecego intensywnego zaangazowania w odbidr przekazow
filmowych oraz aktywnos$¢ kobiet w amatorskim ruchu filmowym.

Temat panelu obejmuje réwniez problematyke kobiecej historii kina polskiego. Jej
odtworzenie i opisanie wymaga archiwistycznej pracy badawczej, ale takze
wypracowania metodologii krytycznej, ktéra pozwala wprowadzi¢ kobiety zwigzane z
polskim Srodowiskiem filmowym oraz tematyke kobieca - emancypacja, krytyka
feministyczna do tradycji polskiego kina oraz poswieconej mu refleksji.

TYTUL PANELU: Film dokumentalny w epoce nowych mediéw

prof. dr hab. Mirostaw Przylipiak (Uniwersytet Gdanski)

ADRES MAILOWY: fpomp@ug.edu.pl

OPIS PANELU

Nowe technologie w ogromnym stopniu poszerzyly obszar audiowizualnych rejestracji
rzeczywistos$ci. Kamery filmowe rozplenity sie do niespotykanych dotad rozmiaréw, sg
wszedzie: w szkotach, zaktadach pracy, na ulicach, w samochodach. Sytuacja bez
precedensu: nieomal kazdy mieszkaniec ziemi nosi przy sobie telefon wyposazony w



kamere i robi z niej czesto uzytek. Dzieki Internetowi kazdy moze wystawi¢ nakrecone
przez siebie materiaty na widok publiczny, kazdy tez moze obejrzec¢ - a takze wykorzystac
- to, co wystawiajg inni. Stworzylo to zupeinie nowg sytuacje, ktéra wymaga
przemyslenia na nowo statusu filmowego dokumentalizmu. PragnelibySmy rozwazy¢ w
szczegOlnosci nastepujace zagadnienia:

- ewolucja i status platform internetowych stuzacych pokazywaniu materiatow
dokumentalnych

- status materiatow dokumentalnych krazacych w Internecie.

- cyrkulacja materiatéw dokumentalnych miedzy starymi a nowymi mediami

- nowe gatunki filmu dokumentalnego jako efekt rewolucji technologicznej

- hybrydyzacja gatunkowa wspotczesnego dokumentalizmu

TYTUL PANELU: Wizualne zrédta w badaniach nad historia polskiego kina

prof. dr hab. Piotr Zwierzchowski (Uniwersytet Kazimierza Wielkiego)

ADRES MAILOWY: piotrzet@poczta.onet.pl

OPIS PANELU:

W badaniach historycznofilmowych coraz czesciej siega sie po dokumenty archiwalne,
scenariusze, scenopisy, szeroko rozumiane pi$miennictwo, dzienniki i wspomnienia itp.
Niniejszy panel ma by¢ posSwiecony wizualnym Zrédtom w badaniach nad historig
polskiego kina. Oczywiscie, jest nim juz sam film, zaréwno jako artefakt, jak i zapis
rzeczywistosci, chodzi jednak o wskazanie takze na inne wizualne przyktady Zrédet (np.
zdjecia i plany kin, reportaze z wydarzen filmowych, fotosy, werki, plakaty, inne materiaty
reklamowe, ksigzki i prasa filmowa jako artefakty itp.) i zwigzane z nimi problemy
metodologiczne.

TYTUL PANELU: Filmowy alfabetyzm? Wspdtczesne i historyczne dyskursy edukacji
filmowej

dr Ewa Ciszewska, dr Michat Pabi$-Orzeszyna (Uniwersytet £.6dzki)

ADRESY MAILOWE: ewa.ciszewska@gmail.com, michal.pabis@uni.lodz.pl

OPIS PANELU:

Proponowany panel dotyczy modeli edukacji filmowej wdrazanych w réznych okresach
historycznych i rozmaitych kontekstach kulturowych.

Wdrazany przez Unie Europejska program Kreatywna Europa zaktada, ze edukacja
filmowa powinna wychowywa¢ widzéw historycznego i wspotczesnego Kkina
europejskiego. Czy cel taki jest mozliwy do osiggniecia? Czy realne jest naktonienie
europejskiej mtodziezy, aby czesciej udawata sie do matych kin oglada¢ filmy
wyprodukowane na Starym Kontynencie? Czy w zasiegu dzialan jest rozbudzenie
zainteresowania kinowym dziedzictwem Europy?

Z drugiej strony warto zapyta¢, czy wychowywanie konsumentéw europejskiego kina to
wtasciwy horyzont dziatan edukacyjnych? Czy nie jest on az nadto podporzadkowany
ekonomicznym interesom sektora audiowizualnego?

Jakie inne cele moze stawia¢ przed sobg edukacja filmowa? Jakie horyzonty s3g przed nig
rysowane na innych kontynentach? Czy dominujgce modele zmieniajg sie historycznie?

TYTUL PANELU: Przed ekranem: badania widowni filmowej



dr Konrad Klejsa, dr Magdalena Saryusz-Wolska (Uniwersytet L.odzki)

ADRESY MAILOWE: konradklejsa@interia.pl; mswolska@poczta.onet.pl

OPIS PANELU:

Zatozeniem panelu jest (wyrazone w tomie ,Badanie widowni filmowej: antologia
przektadow” pod nasza wspotredakcja) przekonanie o pozytkach z refleksji nad kultura
filmowa, ktora B wykraczajac poza ujecia koncentrujgce sie na tekstualnym aspekcie
dzieta filmowego lub problematyce jego autorstwa & zogniskowana bytaby na widzach i
procesie ogladania filméw. Postulujemy nieczeste w polskim filmoznawstwie ujecie
interdyscyplinarne, taczace metody réznych nauk (m.in. materiaty archiwalne, analize
statystyczng, wywiady poglebione, historie mdéwione, obserwacje uczestniczaca czy
nawet eksperyment). Takie ramy panelu pozwolg uwzgledni¢ zagadnienia zwigzane
zaréwno ze spotecznym zréznicowaniem grup odbiorczych, jak i praktykami recepcji
oraz analizami procesu percepcji obrazu filmowego.

TYTUL PANELU: Nowa Kkinofilia - praktyki, rytualy, przestrzenie i formuty obcowania z
filmem

dr Karolina Kosinska (Polska Akademia Nauk), dr Paulina Kwiatkowska (Uniwersytet
Warszawski)

ADRESY MAILOWE: karolina.kosinska@ispan.pl; paulinakwiat@poczta.onet.pl

OPIS PANELU:

Co najmniej od lat 80. XX wieku kolejne przemiany technologiczne w obszarze produkcji,
a przede wszystkim dystrybucji filméw przyczynity sie do glebokiego przeksztatcenia
praktyk odbiorczych i wylonienia bardzo zr6znicowanych modeli widza kinowego.
Zmienity sie rOwniez strategie kinofilskie - obsesyjna mito$¢ do filmu realizowana byta
poprzez konsekwentnie poszerzany zakres praktyk medialnych i intermedialnych.
Niezaleznie od tego, czy weZmiemy pod uwage upowszechnienie wideo czy dostepnos¢
internetu, w interesujacej nas perspektywie zwraca uwage zwtaszcza porzucenie przez
kinofila sali kinowej, czy tez wyjscie poza nia, a wiec odej$cie od pewnych wyobrazen
zwigzanych ze zbiorowym uczestnictwem w swoiScie niepowtarzalnym przeciez
doswiadczeniu ogladania filmu w tradycyjnym kinie. W konsekwencji wspdiczesny
mitos$nik kina znajduje sie w sytuacji, w ktérej zatozycielskie czy wrecz inicjacyjne
doswiadczenie kinofilskie coraz trudniej odtworzy¢ w jego pierwotnych warunkach -
cho¢ oczywiscie kina studyjne, festiwale filmowe, dyskusyjne kluby filmowe czy
przeglady organizowane chocby przez filmoteki narodowe wcigz oferujg przestrzenie i
rytualy wprost odwotujace sie do korzeni kinofilii lat 40. i 50. Niemniej kluczowe dla
zrozumienia wspotczesnej kinofilii zjawiska koncentruja sie juz w innych przestrzeniach
i wytwarzaja odmienny zestaw charakterystycznych i znaczacych praktyki gestow. Celem
panelu ma by¢ zbadanie tych wtasnie przestrzeni i rytuatéw - zaréwno zbiorowych, jak i
indywidualnych; powtarzalnych i rozpowszechnionych, ale tez jednorazowych,
ekscentrycznych; tych wykorzystujacych nowe media i technologie oraz tych radykalnie
»,analogowych”; zamknietych w dajacych sie pochwyci¢ ramach przestrzennych i tych
sieciowych, rozproszonych; tych z zatozenia tworczych, ale tez tych wytacznie
odbiorczych; nakierowanych na przesztosc¢ i projektujacych przyszte formy mitosci do
kina. Panel moze by¢ okazja do zadania pytan o nowe strategie wypracowane przez
mitoSnikéw klasyki filmowej (rozumianej maksymalnie szeroko). Warto rdéwniez
zastanowi¢ sie nad wspotczesnym kinem (popularnym i artystycznym) jako obszarem
praktyk kinofilskich.

Przyktadowe obszary tematyczne:



— wspolczesne strategie kinofilskie wobec przeksztatcen formuty widza kinowego i
sali kinowej

— nowe przestrzenie odbioru kina

— kinofilia w internecie i sztuce nowych mediéw

— setjettingjako rytuat kinofilski

— teorie i manifesty wspotczesnej kinofilii

— kinofilskie redefinicje klasyki kina - kogo i co kocha dzi$ mito$nik kina?

— kreacyjny wymiar wspotczesnej kinofilii — praktyki artystyczne (wystawy, filmy,
projekty multimedialne itp.)

— archiwa filmowe jako uprzywilejowane przestrzenie uprawiania kinofilii

nostalgiczny, retroaktywny, utopijny i futurystyczny potencjat kinofilii w teorii kina.

TYTUL PANELU: Poza ekranem: ekonomia filmu, rynek i instytucje kinematografii

dr Marcin Adamczak (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

ADRES MAILOWY: m_adamczak80@wp.pl

OPIS PANELU:

Do udziatlu w panelu zapraszamy wszystkich zainteresowanych tematyka rozwijang w
polskich badaniach nad filmem przez Edwarda Zajicka i jego kontynuatordéw, czyli sferg
tego, co ,poza ekranem”, co na ekranie ,(nie)widzialne”, bo nieobecne bezposrednio, cho¢
wspotksztattujgce ekranowe przedstawienia. Panel poswiecony bedzie produkcji
filmowej, realiom rynku, metodom finansowania kinematografii, ewaluacji projektow
filmowych, wptywie rewolucji technologicznej na produkcje i dystrybucje filméw,
instytucji festiwalu filmowego i jego roli jako platformy dystrybucyjnej oraz istotnego
czynnika ,ekonomii prestizu”, refleksji nad ztozonym procesem twdrczym w dziedzinie
filmu, a takze uwarunkowanym geopolitycznie i ekonomicznie przeobrazeniom
globalnego rynku filmowego. Tematyka ta interesuje nas zaréwno w jej aspektach
historycznych, jak i wspo6tczesnych.

TYTUL PANELU: Voyeuryzm i ekshibicjonizm filmowy i medialny w swietle wspétczesnych
praktyk spotecznych i kulturowych (,stare” i ,nowe media”)

prof. dr hab. Agnieszka Ogonowska (Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie)
ADRES MAILOWY: agaogonowska@poczta.onet.pl

OPIS PANELU:

Widzialno$¢ filmowa i medialna - jako zjawisko socjo- i psychokulturowe B wymaga
uwzglednienia komplementarnych rél oraz powigzanych z nimi zachowan w réznych
Srodowiskach medialnych i sytuacjach komunikacyjnych; sa nimi: voyeur (podgladacz) i
ekshibicjonista (ten, ktéry pokazuje, a zarazem kreuje rzeczywisto$¢ spektaklu). Ta
»para” z pewnoscig okresla zjawiska charakterystyczne dla odbioru literatury, filmu czy
teatru, takze w odniesieniu do tematu (np. film autobiograficzny, [wideo]dziennik,
[wideo]pamietnik, blog).

Mechanizmy voyeurystyczne i ekshibicjonistyczne, obecne w roznych sferach kultury i
codziennos$ci, moga by¢ roéwniez - na prawach metakomentarza/metaanalizy -
przedmiotem przedstawienia w obrazach filmowych, sztuce nowych mediéw, sztukach
teatralnych, wideoblogach etc.

W dobie kultury Web 2.0 (Web 3.0), zwanej réwniez kulturg partycypacji czy
konwergencji, i dynamicznego rozwoju nowych mediéw te dwie komplementarne role
czesto sie przenikajg (np. w duchu zachowan prosumenckich).



Pojecia voyeuryzmu, ekshibicjonizmu czy skopofilii, jak wiadomo, tradycyjnie kojarzone
s3 nurtem badan psychoanalitycznych oraz problematyka tzw. parafilii; przeniesione na
grunt badan medio- i filmoznawczych tracg swdj ,nienormatywny” charakter i
funkcjonuja jako jedna z praktyk spotecznych wpisana w funkcjonowanie instytucji
kulturowych, takich jak: kino, teatr, telewizja etc, oraz r6zne gatunki i formaty medialne.
Oba tytutowe zjawiska mozna réwniez rozpatrywa¢ poprzez metafory: spoteczenstwa
spektaklu, spoteczenstwa nadzoru/inwigilacji, spoteczenstwa ekranéw czy przez
pryzmat problematyki tabu i przesuniecia granic ,akceptowalnej widzialnos$ci”, dzieki
dynamicznemu rozwojowi mediéw audiowizualnych oraz demokratyzacji dostepu do
sfery produkcji i konsumpcji medialnej (nowe media jako narzedzia produkc;ji i kanaty
dystrybucji przekazéw). Pojawiajg sie zatem pytania etyczne i estetyczne: co i jak mozna
pokazywac¢? Co i jak mozna (wypada) ogladac¢/przedstawia¢? Jakie technologie
widzialno$ci temu sprzyjajg?

Tym samym ,widzialno$¢” (w niektérych kontekstach: widoczno$¢ medialna) jawi sie w
tych refleksjach réwniez jako kategoria estetyczna i kategoria etyczna. Jakie
czynniki/okoliczno$ci usprawiedliwiajg pokazywanie cierpienia, $mierci, sytuacji
granicznych? Jakie konwencje gatunkowe/media/$rodki komunikacji beda najbardziej
odpowiednie = do  prezentowania réznych  zagadnien  dotyczacych  sfer
osobistych/intymnych oraz réznych kontekstow codziennego Zycia?

TYTUL PANELU: Widzialno$ci krajobrazu
dr hab. Barbara Kita, dr Ilona Copik (Uniwersytet Slaski)
ADRESY MAILOWE: basiakita@wp.pl, ilonac@autograf.pl
OPIS PANELU:
Wspéiczesne interdyscyplinarne badania krajobrazu, odnosza sie w réwnym stopniu do
trybu reprezentacji (tekstu, obrazu), jak i do trybu istnienia (materialnego miejsca),
ogniskujgc najwazniejsze problemy humanistycznej refleksji nad przestrzenia. Krajobraz
taczy sie zatem z problemami przedstawienia, wizualnosci, ale i doswiadczenia
antropologicznego. Tytutowe ,widzialno$Sci” wyznaczaja obszary percepcji, a
jednoczesnie poddajg krajobraz refleksji uwzgledniajgcej dynamike zmian generowanych
przez kulture audiowizualng, na ktérg sktadajg sie rozmaite praktyki oraz doswiadczenia.
Czym sa zatem krajobrazy: tekstualne, wizualne, audialne, audiowizualne w warunkach
konwergencji medidéw, ich mobilnoSci i rozszerzajacych sie proceséw remediacji? W
jakim stopniu krajobraz pozostaje dosSwiadczeniem zmystowym i uczestniczy w
kulturowej produkcji znaczen, w jakim natomiast sensie staje sie synonimem
wyczerpania i figurg pustki? Zagadnienia podejmowane w tym panelu majg stanowié
probe odpowiedzi na powyZsze pytania, proponujemy skoncentrowanie sie na
nastepujacych problemach:

e mapowanie miejsc, kartografie, topografie wyobrazone

e Kkrajobrazy @ obrazy zatrzymane i media mobilne

e miedzyprzestrzenie obrazu czy przestrzenie miedzyobrazu, interfejsy
(kraj)obrazéw
miejskie pejzaze automobilne, pejzaze medialne - ekrany predkosci
percepcja krajobrazéw w warunkach mobilnos$ci
wizualne pejzaze refleksyjne
ekonomie krajobrazowe
ideologie wizualne a kultury oporu
krajobrazowa pustka, koniec krajobrazu?



TYTUL PANELU: Ustysze¢ (nie)widzialne. Sound studies a dyskursy widzialnosci

dr hab. Dariusz Brzostek, dr Joanna Walewska (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w
Toruniu)

ADRES MAILOWY: darek_b@umk.pl

OPIS PANELU:

ChcielibySmy zaproponowac refleksje nad dyskursami widzialnoSci z perspektywy tego,
co styszalne, a co nierzadko w sposéb paradoksalny odnosi sie zaréwno do ,,widzialnego”
(np. dzwiek w kinie), jak i ,niewidzialnego” (np. kulturowe fantazmaty konstruowane
wokét radia). Nasze narzedzia badawcze pochodza z dziedziny audioantropologiczne;j
(sound studies) - obejmujacej zaréwno kwestie rejestracji i reprodukcji dzwieku,
fenomenologii oraz kulturowych uwarunkowan stuchania, a takze uje¢
psychoanalitycznych, konstruktywistycznych i ewolucjonistycznych. O spojrzeniu
powiada sie bowiem zazwyczaj, ze jest wnikliwe, analityczne i wartoSciujace, ze Sledzi,
$ciga a nawet zabija. O stuchaniu méwi sie zaledwie, iz jest uwazne i cierpliwe, wyczulone
na to, co grozne badz niestychane... Stuchanie wigze sie zreszta gtéwnie z mowa3 a za jej
posrednictwem takze z (ludzkim) glosem, uwiklanym w jezyk. Stuchanie dotyczy
oczywiScie rowniez muzyki, ktéra wszak takze jest formg jezyka, systemu, kodu -
wyrazajgcego emocje, wrazenia, doswiadczenia. Stuchanie poza zakletymi obszarami
mowy i muzyki rzadko bywa przedmiotem analiz innych niz laryngologiczne -
uprzywilejowujacych zresztg sam fakt styszenia - zazwyczaj uposledzonego, wadliwego,
wymagajgcego korekcji. A jednak stuchanie przenika (uwaznie i cierpliwie) do refleks;ji,
badz tez jest przez refleksje przenikane, stajac sie nie narzedziem poznania (uzbrojonego
cho¢by w medyczny stetoskop), lecz jego przedmiotem - wyposazonym nie tylko w
wilasciwosci organiczne i medyczne, ale takze przygodne: kulturowe, historyczne,
polityczne, etyczne i wreszcie estetyczne.

TYTUL PANELU: Wspétczesne kino gatunkow

dr hab. Elzbieta Durys, prof. UL (Uniwersytet £.6dzki)

ADRES MAILOWY: e.durys@gmail.com

OPIS PANELU:

Poczatkowo kojarzone z kinem hollywoodzkim, gatunki filmowe stanowig obecnie
element pejzazu kina $wiatowego. Tworcy filmowi spoza Hollywood nie tylko
zapozyczaja i przetwarzaja konwencje wypracowane na gruncie amerykanskim, ale
réwniez wypracowuja wiasne formuty. Znajomos$¢ regut prowadzi z jednej strony do
wykorzystywania ironii, parodii, trawestacji i pastiszu, z drugiej za$ do taczenia,
mieszania i zamazywania granic, czyli zjawisk okreSlanych mianem hybrydyzacji
gatunkowej. Nieustannie rozwija sie réwniez refleksja nad kinem gatunkéw, owocujac
kolejnymi publikacjami. Celem panelu jest refleksja nad fenomenem gatunkéw filmowych
z naciskiem na kino wspotczesne. PoniZsze zagadnienia nalezy traktowac jako sugestie,
niekoniecznie ograniczajac sie do nich:

kino gatunkéw w okresie klasycznym i postklasycznym

gatunki a kino niezalezne

gatunki a kino narodowe i transnarodowe

gatunki poza Hollywood

teoria i historia kina gatunkow

gender, rasa i etniczno$¢ a gatunki filmowe



TYTUL PANELU: Polskie kino wspétczesne

dr hab. Mariola Marczak, prof. UWM (Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie)
ADRES MAILOWY: mariola-marczak@wp.pl

OPIS PANELU

Prezentacja efektéw badan nad wspédiczesng polska kinematografia, chodzi o analityczny,
krytyczny opis, dorobku rodzimego kina ostatnich dziesiecioleci we wszystkich
mozliwych ~ wymiarach: historycznofilmowym, teoretycznym, socjologicznym,
historycznym, antropologicznym. W ramach panelu warto podja¢ refleksje na takimi
problemami, jak np.: kino jako obraz rzeczywistosci, jego potencjat dokumentacyjny,
kulturotwoércza funkcja wspotczesnego polskiego kina, strategie komunikacyjne
realizowane w polskim kinie, konwencje estetyczne, kino w relacji do innych dziedzin
sztuki oraz we wspétczesnej media sferze, zwtaszcza wobec nowych mediéw i inne.

TYTUL PANELU: Telewizja - miedzy technologia a kulturg

dr Jacek Skorus (WyzZsza Szkota Zarzadzania Ochrong Pracy w Katowicach)

ADRES MAILOWY: jskorus@wszop.edu.pl

OPIS PANELU:

Obserwujemy coraz szybszy rozwoj technologii cyfrowych, ktore sa wykorzystywane w
komunikacji. Telewizje mozemy dzi$ oglagda¢ nie tylko na ekranach komputeréw, ale
takze na urzadzeniach mobilnych w czasie rzeczywistym. Rozwija sie telewizja
hybrydowa, pojawiaja sie coraz to nowe ustugi multimedialne, nowe mozliwosci przesytu
obrazu i dzwieku (uzycie systemu 13czno$ci komorkowej do transmisji sygnatu
telewizyjnego, tzw. aviwest), wykorzystywanie i-phonow i

i-padéw w tzw. MOJO (mobile journalism) jest coraz powszechniejsze takze w TVP.

W jaki sposob te nowinki technologiczne zmieniajg sposob przygotowania materiatow
dziennikarskich, jak wptywajg na model konsumpcji mediow? Uprawnione wydajg sie
hipotezy:

-postepowac bedzie redukcja ztozonosci przekazow,

-, utowarowienie” tre$ci dziennikarskich skutkowaé¢ bedzie przemieszaniem ich z
reklama,

-postepowac bedzie dalsze przekraczanie granic miedzy gatunkami, taczenie informacji z
opiniami,

-rozszerzaC sie bedzie mediatyzacja polityki, debata publiczna zastepowana bedzie
politainmentem,

-kultura oznajmiania zastapi tradycyjng w Swiecie zachodnim kulture przedstawiania,
-natychmiastowo$¢ i dostepno$¢ relacji amatorskich czy pétprofesjonalnych,
realizowanych za pomoca telefonéw, tabletéw stawia pod znakiem zapytania sens
dotychczasowego modelu dziennikarstwa zawodowego.

Jaki to wszystko bedzie miatlo wptyw na kulture - wzbogaci ja czy zubozy? A moze
dostarczy nowych, nieznanych jeszcze impulséw?

TYTUL PANELU: Telewizja: gatunki, technologie, praktyki odbiorcze

dr Justyna Bucknall-Hotyniska (Uniwersytet Szczecinski), mgr Malgorzata Major
(Uniwersytet Gdanski)

ADRESY MAILOWE: justyna.bucknall-holynska@usz.edu.pl, malgorzata.major@ug.edu.pl



OPIS PANELU:

Celem panelu jest prezentacja tematéw dotyczacych przemian wspéiczesnej telewizji i
gatunkow telewizyjnych, ze szczegélnym uwzglednieniem najbardziej popularnych,
takich jak: serial fabularny, formaty paradokumentalne i reality shows.

Telewizja: Technologia a praktyki odbiorcze

W kregu zainteresowan pozostanie zatem rozwoj telewizji, a przede wszystkim: sposoby
realizacji programéw telewizyjnych, ich emisja (stacje naziemne i kablowe, platformy
streamingowe, telewizja dwukierunkowa); tradycyjne i nowe praktyki odbioru tresci
audiowizualnych, charakterystyka widza (odbiorca@uzytkownikBfan) i telewizyjnej
publicznosci, funkcjonowanie ekranéw telewizyjnych w przestrzeni prywatnej i
publicznej (konwergencja, maty ekran vs. okno na $wiat), wypieranie ich przez monitory
mobilnych i bezprzewodowych urzadzen multimedialnych etc.

Gatunki telewizji

Zajmowac¢ nas bedg obecnie dominujgce gatunki i programy telewizyjne (programy
rozrywkowe, poradnikowe (beauty i lifestyle) i publicystyczne, seriale fabularne i
paradokumentalne, reality shows), a szczegélnie: ich realizacja i funkcjonowanie (w
telewizyjnej ramoéwce, a takze poza nig, codziennym Zyciu, spoteczenstwie), aktualny
status, gatunek, szeroko pojety odbioér spoteczny oraz analiza w konteks$cie kulturowym.
Gatunki telewizji a spoteczenstwo

Interesuje nas przede wszystkim: zweryfikowanie, jak obecna narracja telewizyjna
wptywa na infrastrukture spoteczenstwa (i na odwrdt), jakie problemy uwidacznia, a
jakie ukrywa; co nam méwi o zmediatyzowanym swiecie, stylu zycia i kulturze. Nie mniej
istotne pozostaje to, jakie czynniki wptywajg na ksztatt i popularno$¢ konkretnych
gatunkow, takich jak seriale i programy typu reality shows; czy neoseriale w starciu z
konwencjg najpopularniejszych gatunkow telewizyjnych jak opera mydlana i serial
kryminalny okazaty sie opowiescia demaskujaca mity i stereotypy, czy ledwie dalszym
ciggiem tej samej historii etc.



